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Kein Tag sei ohne Linie

In seineNaturalis historia erzahlt Plinius d. A. die Anekdote eines Wettséreitvischen den
Malern Apelles und Protogenes, von dem zwar nieht svahrscheinlich ist, dass er sich so
zugetragen hat, die Erzahlung immerhin wurde aisl3id fur die Kunstfertigkeit der
Protagonisten tradiert respektive verweist sieestugn mythischen Ursprung von Grafik und
Malerei.

Apelles wollte den Protogenes besuchen, der warrablet zu Hause. Zum Zeichen seiner
Anwesenheit hinterliel3 Apelles eine feine Linieg dr mit Pinsel an die Hauswand des
Protogenes gemalt hatte. Der, heimgekehrt, erkanmtieser Linie die ,Hand" des Apelles.
Und er erwiderte dessen Linie durch eine noch feingelche die erste ihrer Lange nach
teilte. In diese wiederum setzte Apelles eine égtabch feinere Linie, die nicht mehr
Ubertroffen werden konnte. Plinius begrindet diggRéon des Apelles damit, keinen Tag
vergehen zu lassen, ohne sich in der Technik dgseBs einer Linie zu Uben. Daraus habe
Apelles ein Motto fur sich gefunden: Nulla dieseslmea (Kein Tag sei ohne Linie).

>Linien — Lines< betitelt Renate Krammer ihre Aedlsing in der Galerie Art Meetingpoint,

in der sie durchwegs grafische Arbeiten zeigt bemigsweise plastische, in denen das
Prinzip des Zeichnens — um eine Dimension erwe#aithtlich beibehalten wird.

Sofern man die Handzeichnung, wie in der genanBpsode, an den Beginn der Kunst (-
Geschichte) reihen wollte, entspricht dies auckreahmronologischen Folge der ausgestellten
Arbeiten. Freihandig, mit Grafitstift gezogene waghte Linien werden, aufgrund variierter
Abstande zueinander, verdichtet und bilden dannitk®iren auf dem jeweiligen Blatt.
Fallweise entstehen verschiedene Formen von Rasiedingt durch wechselnden Druck auf
den Zeichenstift oder durch voneinander abgesBidareale, die wie Kolumnen erscheinen
und Struktur an Struktur setzen. Auf anderen Biattgederum wird die waagerechte
Linienfihrung in einer Bewegung nach oben gebroctlann wieder aufgenommen. Im
parallel angelegten Lineament wirkt dieser Bruch @ine plastische Erhebung. Well
Arbeiten wie diesen kein reales Motiv zugrundetlig@gd Form im Bild ausschlie3lich aus
gezeichneten Waagerechten entwickelt wird, wirdaugiadringlicher das
Wahrnehmungsvermégen des Betrachters gefordereigssich vor allem ein

Umkehreffekt, der freigelassene Stellen im Bildetstellen, als formrelevante erscheinen
l&sst oder etwa das Abweichen aus der Waagerealst&folumen. Insofern kbénnen diese
Zeichnungen von Renate Krammer durchaus als Mdiladpeschrieben werden, als Bilder,
die das illusionistische Vermdgen des Mediums &radirdeutlichen. In Radierungen wird
diese zeichnerische Methode beibehalten.

Fur einen Ubergang zwischen Raumillusion und plisis Dreidimensionalitat stehen
Bildobjekte. Im selben Rahmen sind mehrere Acrggtheiben hintereinander angeordnet.
Jede Flache tragt Gravuren waagerechten Lineanthatsjbereinander gelegt, in ihrer Form
an Architekturmodelle erinnern. Vor dunklem, monmchem Hintergrund heben sich die
gravierten Flachen nun zwar ab und lUberlagern deramaterialbedingt und mit dem Effekt
eines schwarzen Spiegels ist dieses strukturieldeaBer nur aus spitzem Blickwinkel zur
Oberflache wahrzunehmen. Hier zeigt sich wohl anotlidsten ein Phdanomen, das an
Renate Krammers Grafiken durchwegs auffallt: Repktidnen, d.h. fotografische
Abbildungen (etwa im Katalog) kénnen nur Bruchteiés Eindrucks vor dem Original
vermitteln (— womit hier Walter Benjamins Diktumrvder Aura des Kunstwerks im Hier
und Jetzt keineswegs bestatigt sein will).



Technisch den beschriebenen entsprechend — unith Awinahme eines Motivs — zeigt eine
Reihe von groRformatigen Handzeichnungen VogelsoneaFotografierte Flugformationen
wurden abermals mittels waagerechter Linien aufd?ajpertragen, dabei ein
Positiv/Negativ-Verfahren angewandt. Erst bei genauBetrachtung ist der Inhalt von
Bildern zu identifizieren, die auf den ersten Blaoks stellenweise unterbrochenen Linien
aufgebaut sind. Viele kleine Leerstellen sind allsdbietten von Végeln zu erkennen.
Umgekehrt werden auf anderen Blattern nur diese8dtten nach besagter Methode
ausgezeichnet. Wenn in der Pop-, und hier nahgeni@, in der Op-Art die Serialitat — die
Wiederholung gleicher bzw. die Ubernahme ahnliéHemente und Strukturen — als ein das
Genre bezeichnender Faktor gilt, so ist das PridemWiederholung (von Linien) auch in
den Arbeiten von Renate Krammer mal3gebend. Waslialgs in der Seri@varming auf den
ersten Blick wie immergleiche Strukturen erscheimag, wird in der genauen Betrachtung
gebrochen, weil hier eben keine Form, keine Voliesiette wiederholt wird und dartber
hinaus die Bildkomposition in toto tatsachlich riicbgelmaliig ist.

Angesichts der gro3formatigen Arbeiten dieser $Sgreeils aufgebaut aus waagerechten
Linien, die mit freier Hand gezogen werden, komeakgnfalls auch ein korperliches Moment
zum Tragen. Die aul3erst langwierige und handwdrkdrézise Arbeit am einzelnen Blatt ist
mit korperlicher Anstrengung verbunden. Die Gletehifigkeit der immer wiederholten
Bewegungen mag an meditative Praxis erinnern, @aieér noch an kiinstlerischen
Aktionismus, der nicht rezipiert, vielmehr erst Meroffentlichung dieser Bilder erahnt
werden kann.

In Handzeichnungen (Grafit auf Papier), graviergenylglas und gewebtem Kupferdraht
nimmt Renate Krammer zudem Motive auf, deren Aralgsden Bereich der Semiotik
fuhren. Es sind vorwiegend Piktogramme, die autters Computer-Displays als Icons der
Programmanwendung dienen. Piktogramme sind graéibstrahierte und in ihren Inhalten
verkilrzte Zeichen, die fur einen weiteren Sinnzusamhang stehen und, gabe man Jean
Baudrillard recht, damit die Ubersetzung von Wikkeiten auf einer Zeichenebene
darstellen, Uber die sich Gruppen von Eingeweihtéainander verstandigen konnen.

In diesem Sinn kdnnte ein umfassendes System \agPammen in ihrer Verknipfung auch
die Welt beeichnen respektive beschreiben, worauf Renate Krammeihmaim Bild World
(2011) offenbar anspielt. Ein wie im digitalen Bildbau kantig erscheinender
(Vervielfaltigung eines Basisquadrats), also gepexeslobus beinhaltet Gber die Kontinente
verteilte Icons. Icons sind auch jeweils Motiveétiefartigen Bildern, die aus verwebtem
Kupferdraht bestehen und die wie plastische, immeder je nach Lichteinfall, sich
verandernde Landschaftsbilder wirken.



